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KATYA SANDER: MONUMENT

Katya Sander (f. 1870) har bade en uni-
versitetsuddannelse i Moderne Kultur
og en kunstneruddannelse pa Kunstaka-
demiet bag sig. Hun bor i dag fortrinsvis
i Berlin, men var iszer i sidste halvdel af
1990’erne en aktiv deltager i det unge
kpbenhavnske kunstnermiljp og 1995-
2001 redakter af tidsskriftet @jeblikket.
At udtrykke sig i sprog og tekst har
altid veeret en del af hendes praksis.
Flere af hendes vasrker er skabt
til det offentlige rum, og mange af dem
forholder sig kritisk til selv samme rum.
[ 2004 blev hun inviteret til at skabe et
midlertidigt monument i Kpbenhavn til
udstillingen "Monument — samtidskunst
i byrummet”, kurateret af Kristine
Agergaard, Christian Skovhjerg Jensen
og Tine Vindfeld. Hun indgik i et samar-
bejde med dagbladet Politiken, som én
dag, d. 6. juli, udkom i to parallelle udga-
ver i hovedstadsomradet: den normale
avis og en anden version, hvor al tekst
var fjernet undtagen avisens navn som
overskrift p& forsiden. Nar man kgbte
en avis, fik man Katya Sanders 'Monu-
ment’'-version med gratis. Hun gnskede
bevidst at skabe noget meget flygtigt
og uh&ndgribeligt som modvaegt til de
mange skulpturer og monumenter, der
efterhadnden fylder enhver tom plads
i det offentlige rum. Monumenter er
traditionelt noget, der forholder sig
til historien, som samler og fortolker
historien og herved skaber en kollektiv
erindring, og som samtidig har en evig-
gyldig karakter. Med avisveerket pegede
hun p4, at historien og den kollektive
erindring i dag ferst og fremmest kon-
strueres gennem medierne, ikke mindst

—

gennem de mange billeder, som vi hver
dag indoptager pa en langt mere ube-
vidst og ureflekteret made end tekst.
Og at disse konstruktioner er meget
flygtige.

At gd i kritisk dialog med og
synligggre mere eller mindre ubevid-
ste magtkonstellationer i det moderne
samfund er et gennemgéende tema i
Katya Sanders vaerk. Hun tager altid
afszet i en konceptuel idé frem for en
gennemgédende udtryksform, og der-
for har hun arbejdet med alt fra video
og fotografi til tekst (fx p& plakater
og badges) og installationer. Ofte er
veerkernes udformning preeget af et
enkelt, skarptskérent greb: et koncept.
Til en stor udstilling af danske kvindelige
kunstnere i 1998, "Boomerang” i Nikolaj
Udstillingsbygning i Kgbenhavn, ombyg-
gede hun indgangspartiet. Udstillings-
gaesterne skulle vaelge at ga igennem
to ens dore, én for meend og én for
kvinder, som ledte til den samme udstil-
ling. Hermed synliggjorde hun med helt
enkle midler, hvordan vores erfaringer
og oplevelser af andre, af kunsten og
af omverdenen, aitid vil veere pras-
get af det kpn, vi har, men at museet
forudseetter en neutral og ukegnnet
betragter og i det hele taget betragter
sig som et neutralt sted og et magt-
frit rum. For hende handlede det ikke
om at seette det biologiske kgn i front,
men snarere —~ som i alle hendes veerker
— om at vise, hvordan vi som mennesker
altid konstrueres gennem sproget, der
ofte kan fungere som undertrykkende
magtfaktor. Det handlede om at fast-
sl8, at 'neutrale steder’ ikke eksisterer.
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| 1999 deltog hun i den kunstner-
arrangerede udstillingsevent "Street
Sharks” i Kebenhavn med veerket ‘Kahve
& Kulip'. Veerket bestod i at fa netop
disse to nye ord optaget i Ordbog over
Det Danske Sprog. Katya Sander, der
selv boede péa Vesterbro, havde lagt
maerke til de mange tyrkiske klubber i
omré&det. Det er steder, hvor de tyrki-
ske indvandrere mgdes, drikker kaffe
(som ofte ikke koster noget), spiller
bordfodbold og diskuterer politik. Klub-
berne, som af tyrkerne kaldes kahve for
det tyrkiske ord for kaffe, eller kiilp,
som betyder klub, er &bne for alle. Som
regel star der intet pa8 facaden, men
dels kender tyrkerne stedet, dels findes
der ikke et dansk ord, som daekker
s8dan et sted, der er mere intimt end
cafeen og mere offentligt og &bent

KATYA SANDER, WENN DU DIES LIEST, GEBE ICH ES DIR, 2895, BROGE MED TRYK, BERLIN

end det private hjem. P& en dansk café o
taler man kun med dem, man i forvejen aQ
er sammen med, og man betaler for
kaffen. Danskerne ser ofte med mis-
tro pa disse unavngivne steder, som de
ikke rigtig kan placere. Ved at henvende
sig til Dansk Sprognasvn lykkedes det
kunstneren at & ordene kahve og kilip
indlemmet i det danske sprog som et
konkret tegn pa, at indvandrerne og
deres kultur er blevet en del af den
danske kultur. Sammen med brugerne
i Kilip 52 designede hun et skilt til fa-
caden, s& danskerne nu kan identificere
stedet.
En anden m&de, hvorpa hun med
simple midler viste, at det offentlige
rum ogsé er et 'diskursivt’, et sprogligt,
rum, var et samarbejde med Neuer Ber-
liner Kunstverein i 2005. Her produce-
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rede hun flere tusind badges til uddeling
i byen. P& dem stod der (p& tysk): "Hvis
du lseser dette, vil jeg give det til dig
(men sa skal du ogsa have det pa)”. Pa
den mé&de kom disse sm& vaerker i evig
cirkulation som en slags utopi om en
veerdifri kommunikativ udveksling. Hver
gang de skiftede gjer, foregik der en
kommunikativ handling og en lille sprog-
lig forvandling af hvem, der nu blev 'jeg’
og’du’.

| "Safety Graffiti on Hedges”,
2004, spraymalede hun en stribe teg-
ninger p& haekke i et parcelhuskvarter
i Odense. Det var grafisk enkle, stilise-
rede motiver, fx af en mor, der kram-
mer et barn, eller et par, der har sex.
Og igen havde veaerket kun en midlertidig
eksistens. Hun deltog i en gruppeud-
stilling p& Brandts Kleedefabrik, og her
kunne man se en kortoversigt over, hvor
graffitierne befandt sig. Veerket var sa-
fedes en opfordring til at bevaege sig ud
i denne Danmarks mest udbredte bo-
ligkvartersform og reflektere over det
liv, der leves her. Hun har i flere video-

projekter, bl.a.'Was ist Offentlichkeit?
(2004, optaget i den olympiske landsby

i Miinchen) og 'Exterior City’ (2005,
optaget i Malmg og Wien) reflekteret
kritisk over moderne byplanlaegning og
den made, hvorpa de maoderne byrum in-
direkte styrer den mellemmenneskelige
kommunikation.

Katya Sander arbejder stort set
altid med emner relateret til det poli-
tiske, herunder det offentlige rum, det
senkapitalistiske forbrugersamfund og
museets og kunstens rolle i samfundet.
Men hun opstiller ikke utopier. Snarere
fungerer hendes veerker som en 8ben
sporgen. Som nér hun i videoen 'Was ist
Offentlichkeit? med en mikrofon stiller
netop dette spgrgsmal til kvarterets
beboere, eller n&r hun i videoen 'What
is Capitalism? beder forbipasserende
forklare, hvad kapitalisme er for dem.
Hun kommer ikke med statements, men
beder snarere beskueren om at reflek-
tere over de 8bne spprgsmal, hendes
veerker stiller til magten, sproget, kgn-
net og den moderne kultur, vi leveri.



